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INTRODUCERE
(Cu referiri la psihoanaliza).

Sa aruncdm mai intadiu o privire retrospectivd asupra materiei
tratate in primul volum al lucrarii noastre, pana in epoca la care am
ajuns cu descrierea evenimentelor. Dar,sa fie aceasta o privire maij
de sus, dela un punct de vedere superior, care, largindu-ne intregul
orizont, sd ne permitd a cuprinde dintr'o datd desfasurarea intdm-
plarilor acelora. O legaturd cat mai stransa cu istoria omenirii va
corespunde mai bine scopului acestuia. Prin cercetarea genezii si a
desvoltarii spiritului uman, paralel cu urmérirea ideii muzicale in
decursul vremurilor, vom zjunge nu numai sd explicim in mod cat
se poate de satisficitor, toate metamorfozele acelei idei, ci si sta-
bilim totodata si raportul direct dirtre arta tonald si sufletul omului.

Pentru a realiza pe deplin scopul nostru, am fost siliti a incepe
dela primii oameni — de-acum zeci, poate sute de mii de ani. Nu e
usor aceasta, dar descoperirile arheologice, studiul popoarelor de
azi, splendidele roade ale psihoanalizei (acolo unde nu exagereaza
incd) si stiintele toate, mai ales cele in legdturd cu Preistoria, ne
indicd destul de deslusit calea cea buna. Lacunele le umplem prin
combinatiuni rationale si prin puterea noastrd de imaginare.

La baza intregii desvoltdri spirituale a omului stau, neindo-
jos, cele doud instincte elementare, singurele cu cari au fost inzes-
trate de natura si toate celelalte vietuitoare: instinctul de conservare
de sine si instinctul de conservare (desvoltare) a speciei- In legatura
nemijlocitd, identice chiar cu ele in unele puncte, sunt simfurile si
sentimentele senzuale, pur animalice (foamea, setea, durerile gi pli-
cerile fizice etc.).
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PARTEA 1V.

EVUL NOU AL MUZICII
(dela 1600 d. Ch.)

Capitolul 1
INAINTEA MARILOR CLASICI

Secolul de care urmeazd si ne ocupam este unul din acele in
cari nemultumirea fatd de formele si uzantele vechi — in toate chi-
purile prelucrate si rasprelucrate — si cdutarea posibiltatilor pentru
un nou progres, dau nastere unei fierberi generale, unei activitati
experimentale aproape febrile, Rdsar in toate unghiurile lumi idei
noui, se incearcd o sumedenie de inovatii mai mult sau mai putin
reusite, se desvoltd pe de altd parte, elemente carora, in trecut, nu li
se daduse nicio importantd — cu un cuvant: pretutindeni pare ca
incolteste o noud primavara in muzica, un nou curent improspatator

Este minunat a observa la ce rezultate nebanuite ajung incer-
cdrile acele timide si la inceput nebdgate in seamd, anonime in mere
parte. Multe din ele au fost fiacute incd in Evul mediu cel mai
intunecos, dar abia acum, sub inrduririle tot mai triumfale in toate
domeniile ale curentelor de idei ca ,,Renagterea”, ,Reforma”, ,,Uma.
nitarismul”, etc., abia dela 1600 incoace, ele incep sd cucereasca
interesul capetelor luminate ale epocii, recunoasterea aga zicand ofi-
ciald, ndscand, pe neasteptate, aproape deodata, tot atidtea domenii,
complexe, noui si vaste pentru activitatea muzicald progresiva.

Din acele spectacole liturgice, scene primitive, mascherade,
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destul atat, el isi mai da toatd silinfa ca operele sale si fie si repre-
zentate c8t mai corect, aga precum isi imagina el drama. Ca director
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Fig. 3. — Partitii de Cambert si Lully.
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Privire generala

Bara si semnele
pentru timp

Modurile

Temperarea

Capitolul 11
PRIMII CLASICI
(Bach, Héindel si Gluck).

Panid acum in toate domeniile progres sau, mai bine z:s,
in fiecare materie si in fiecare colt inovatiuni, idei noui, schimbdari:
stilul, opera, incercdri reusite in muzica instrumentala, armonia in
desvoltare, conceptii tilozofice estetice cari, toate, se afirma, aici,
acolo.

Le-am cunoscut in graba. Dar, ar mai fi de reamintit unele.
In privinta notafiei: pretutindeni se intrebuinteazd deja bara ma-
surii, iar cuvintele cari indica miscarea, timpul, au inlocuit tot siste-
mul greoi al muzicii mensurate, Cu privire la sistemul tonal: modu-
rile bisericesti dovedindu-se inapte pentru polifonie dispar definitiv
din muzica de artd, ficand loc modurilor majorssi minor, singurele
cari se mentin,

La aceste se mai adaogd ceva, de mare importanti pentru
desvoltarea muzicii instrumentale in special: temperarea. Stim <a
existd o diferentd in numdirul de vibratii dacid un ton este obtinut
din impdrtirea coardei (ca o treaptd din armonicd) sau din ciclul
cvintelor, Cici am vzut ¢ si terta trebuia modificatd spre a i se
da o proportie simpl3, si c3 alt numar de vibratii are terta — zicem

do-mi — luat ca treapta 4—5 din scara armonicid a unui ton —
do-do-sol-do-mi — decat acea care iese din suprapunerea unuj sir
de cvinte perfecte (teoretic! numarand vibratiile) — do-sol-re-la-

mi; rdméane diferenta faimoasei ,come sintonice”. Deasemenea stiut
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Capitolul 111.

SCOALA DIN MANNHEIM. — MARII CLASICI HAYDN
SI MOZART.

Un secol — 16 — a tinut actiunea de purificare a muzicii
vocale medievale, culmindnd in ridicarea pand la desdvarsire a
missei si a muzicii bisericesti catolice de cétre Palestrina. Un secol
— cel urmitor — a durat domnia basului general (cifrat) pe baza
ciruia isi ia primul avdnt muzica instrumentald. Ce a adus secolul
18, cu Bach, Handel si ceilalti? Intaiu, prin pasiunile, oratoriile si
compozitiile lor religioase, ei reusesc a cladi in muzica protestanta
ceea ce au facut Palestrina si ai sdi pentru cea catolicd, ridicand-o
pand la cea mai inalti treaptd posibildi. — Apoi? — Mai este
ceva, in afard de aceasta, si in afard si de opera: ei incep s para-
seascd basul cifrat. Oricat de mari merite isi castigase acest sistem
ingenios, el totusi constituia cu timpul, o tot atat de grea piedica
in libera intrebuintare si desvoltare a muzicii instrumentale. Res-
pinsi de gandul cd vor fi avizati in mare parte la spiritul inventiv
al executantilor — cari puteau, de fapt, reda o compozitie si in asa
fel incat poate nici autorul si nu o mai cunoascd — acei compozitori
se hotérird a elabora pani in detalii compozitiile lor, fird cifrare,
notand sunetele ce voiau si fie cantate. Cu toate aceste si basul
cifrat se mentine ici-colo, pana chiar in sec. 19. Astizi, insd, stam
uimiti cand ne imagindm c3 una din cerintele cari nu puteau fi oco-
lite de un muzicant profesionist in acele vremi, a fost ca el s&
invete si si posead3 tehnica basului cifrat in asa m3suri, incat, nu-
mai cu ochii pe aceastd singurd voce cu cifrele ei, s3 fie in stare sa

-79 -
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Obiectivitatea
clasici si subiec
tivismul romantic

Capitolul 1V,

L. v. BEETHOVEN

Clasicism si Romantism.

In sec. 18 clasicismul a ajuns la deplina inflorire; principalele
forme au fost create si migcarea artisticd muzicala a fost pusa pe
acele baze cari si astazi o sustin. Si acest secol isi gdseste incheerea
sa grandioasd care intrece tot ce-a fost pand acum, Ca pe vremuri
veacul de purificare a muzicii bisericesti catolice in Palestrina, tot-
asa, dar intr'o masurd nesfarsit mai impunatoare, era clasicismului
isi atinge cea mai inaltd culme in gigantica personalitate a lui Beetho-
ven. Formele clasice obtin aci o perfectiune care constitue un non
plus ultra in arta tonald. Deplin demne de aceasta sunt mijloacele
tehnice intrebuintate; polifonia (armonie-contrapunct) si orchestra-
tia ajung la un echilibru si o putintd de expresiune nemaipomenita.
La aceste se adauga mai mult ca geniala inventiune,

Dar mai este ceva.

1) Clasicii erau preocupati, — sd spunem asa — cu crearea
marilor forme ale muzicii si cu adunarea imensului material necesar
in scopul acesta. Ei nu intrau in amanunte. Timpul si energia lor
tiind de fapt absorbite complet de opera lor creatoare, nici nu pu-
teau patrunde in detalii. Asa se intdmpld ci cele mai impunétoare

1) E cam cutezat felul cum explicdm activitatea sec. 18 in cele ce urmeaza.
In tot cazul s& nu pierdem din vedere ca cele atribuite clasicilor sunt consi-
derate ca faptuite instinctiv mai mult, nu cu un plan fixat dinainte in sensul
acesta,.
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arta rasboiului in aceeasi mdsurd ca arta tonald; eu l'ag invinge
totusi I

Era ganditor. Si cult. Avea interes pentru orice domeniu su-
perior. Se ocupa de filosofie si sunt minunat de profunde gandurile
ce le noteazd ocazional. , Fdrd a avea pretentia de a fi eu insura:
erudit, imi dau silintd din copildrie sd cuprind gandirea celor mai
buni si mai invatati ai fiecdrei epoci”.

Cu privire la muzicd conceptia care-l conduce isi are cu sigu-
rantd origina incd in invataturile primite din partea lui Neefe: com
pozitia trebue si fie expresia fideld a unui sentiment. ,,Este o ne-
cesitate inerentd f[irii omului de a concretiza tocmai numai ceeace
dorim si simtim” si ..Imperiul meu este in aer, cum e vantul asa
viscolesc sunetele, asa viscoleste si sufletul meu” spune Beetho-
ven'). Si cum era impulsiv, vesnic sub influenta unor conflicte
psihice rascolitoare, vom intelege dece si muzica lui trece peste
tot ce a fost.

b) Opera lui Beethoven

Vom aminti maj intdiu, in rezumat, lucrdrilz principale. Con-
siderand valoarea lor, este greu a face o alegere in asa ftel incat si
rdmae necitate unele.

Domeniul in care compozitiile sunt mai putin numeroase, in
care a fost si mai putin inovator, e cel al muzicii vocale. Totusi, si
aci unele lucrari il ridicd la cele mai inalte trepte. Incd la Bonn
compune Cantate (ca cea cu ocazia mortii lui losif II). Capodopere
sunt: Missa solemnis (1825), neintrecutd in nicio privintd; Misa in
Do; oratoriul ,,Christus am Qelberge”; apoi ultima parte din Sin:-
fonia 9-a cu acel imn cétre bucurie ,,Freude schéner Gotterfunker’
de Schiller; si unele cu orchestrd ca , Meeresstille und gliickliche
Fahrt* (Mare linistita si c3ldtorie norocoasd), ,.Cant elegic” si
Fantezia pentru pian, cor si orchestrd (op 80). In fine o serie nu
prea numeroasd de lieduri: cele ,,.Scofiene” etc. (voce, pian, vioar3,
violoncel), ciclul ,,Catre iubita indepirtatd” (.,An die ferne Gelieb-
te”) si altele (,.Die Ehre Gottes in der Natur!) cari formeazid o
etapd pentru sine in desvoltarea minunat3 a liedului german.

1) ,Pentru tine, biet Beethoven, nu existi fericirea din afard, tu trebue
sa-ti creezi toate in tine; numai in lumea ideald gasesti tu prieteni” (1810).
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Capitolul V
ROMANTISMUL
Liedul. — Opera. — Muzica instrumentald postclasica.

Cata vreme au fost in viata marii clasici despre cari am vor-
bit, s'au putut mentine langa ei o multime de compozitori cari cul-
tivau forme si stiluri mostenite. Deseori se intampla chiar ca acesti
contimporani sd fie mai apreciati decat acei pe cari 1i recunoastem
astazi ca cei mai mari. Dam ca exemplu cazul cu Eberl si Beethoven:
o criticd a unui concert, in care se ddduse cite o compozitie a aces-
tora, il lauda peste masurad pe primul, gasind cd Beethoven poseda,
ce-i drept, o fantezie bogatd, dar dezordonatd! Astdzi, cei mai multi
sunt completamente uitati, dintre acesti insotitori ai marilor. Ici-
colea un nume care meritd a fi citat pe langd un Haydn, Mozart
sau Beethoven, si pe care 'am amintit in treacat.

Caci, dupace a murit Haydn, dupa ce a disparut si Beethoven,
situatiunea se schimba. Lumea incepe si inteleagd activitatea cla-
sicilor, isi da seama cu incetul de intreaga ei valoare si face deose-
bire fatd de ceeace nu poate fi decat trecdtor. In schimb, avand
la indemana acum, ca pilde, capodoperile clasice, critica este cat se
poate de rezervatd fatd de creatiunile noui.

Compozitorii, pe de altd parte, nu mai.puteau radméane strict
in cadrele muzicii clasice; intaiu, fiindca intreaga viatd sufleteasca
a lor nu s'ar mai fi multumit cu aceasta, apoi deoarece in directia
aceasta s'a faptuit intr'adevar atata, incat aproape nu maj rimaisese
nimic de facut. $i faptul ii retinea cd orice ar fi creat, in sensul
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tive sunt firul conducator atat in partea vocala cat si, mai cu sea-
mi, la pian (unde mai au menirea picturii sonore), impriméand fie-
cireia din balade o nota specificd in conformitate cu cerintele tex-
tului. Fard ca melodia propriu zisd sa sufere:

Dintre baladele luji Loewe celebre sunt mai ales: , Erlkénig”,
LOluf’, . Enric Pasdrarul’, . Printul Eugen”, ,,Tom der Reimer”
Archibald Douglas”, ,,Der Néck", ,Die verfallene Miihle”, ,,Na-
chtliche Heerschau”, apoi ,.Die Uhr”, . Kleiner Haushalt” etc. etc.

*
* *

Schumann, Mendelssohn Chopin si Franz intaiu, apoi di-
feritele popoare si modernistii, preiau si detaileazd mostenirea dela
Schubert. Ei creazd acea literaturd extraordinar de bogatd in com-
pozitii cari aratd originea in lied. Pe de altd parte liricul liedului
este tot mai accentuat paAnidce — peste Schumann si Franz — lie-
dul ajunge la asazisa ,,scend liricd”" prin Wolf, Richard Strauss si
Francezii.

b) Opera pana la Wagner

A fost necesar sd pdrdsim ici-colea ordinea cronologicd in
capitolele de pand acum. Am ficut aceasta spre a nu intrerupe or-
dinea ideala, legatura dintre epoci, curente si genuri. Mai cu seama
in ce priveste opera.

Multe din evenimentele si numele ce vom cita acum, sunt
incd din epoca clasicd. Totusi, nu le-am amintit atunci, deoarece in
operd (mai din vreme ca in muzica instrumentalad bisericeasca si
-— in parte — vocald), tendintele caracteristice curentului romantic
apar si ele incd din sec. 18, sunt, in tot cazul, mai evidente si
chiar si mai inerente genului. Din motive aseminitoare l'am tra-
tat pe Rameau, spre ex., inci inaintea clasicilor: el reprezintd con-
traactiunea la lirismul prea accentuat italian. Abia din contopirea
celor doua stiluri trebuia si se nascd opera clasic3, pentru intreaga
lume. De fapt, Rameau reprezintd clasicismul in Franta in toata
puterea cuvantului.

Gluck poate fi considerat — ca francez — continuatorul sidu
direct. Ca I'am trecut pe Gluck printre primii clasici propriu zisi,
motivul este originea lui si momentul acela care ni-l aratd german,
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ca in patria sa nu se poate afirma decat ca pianist. Dupa o seders
de vreo 10 ani in Italia in care timp scrie mai multe opere (uitate)
sub influentd italiana (Rossini), devine deodatd francez, stahilin-
du-se la Paris (1826). De fapt aci isi cucereste renume mondial.
Cu operele ,,Robert le Diable” (1831) si ,,Hughenotii'" (1836) cari
fac senzatie. In 1842 este numit director general de muzicd la Ber-
iin. Totusi, centrul in care rimane fixat este si acum Parisul,
unde apar inca grandioasele: ,, Profetul” (1849) si (postum) ,.Afri-

Fig. 19, — Meyerbeer.

cana” (1865). In afard de aceste capodopere, car se mentin si as-
tdzi Meyerbeer mai compune opera ,.Dinorah”, muzica la Struen-
see (o tragedie de a fratelui sdu, Michael Beer), imnuri, cantate,
ode; apoi muzici ocazionale (pentru festivitati dela curti), ca retra-
geri cu torte marsuri festive si altele, azi uitate.

Fste o personalitate mult discutatd. Atacat vehement de unii
(intre cari de ex. Richard Wagner '), Schumann si Heinrich Hei-
ne) este ridicat.in slavad de altii. I se reproseaza ca ar fi prea vana-

1) ,Judentum in der Musik".
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Capitolul VI
NEOROMANTISMUL
Berlioz-Liszt-Wagner. — Casicisti

Fatad de ceeace am cunoscut, pand in acest moment, muzica
despre care vom vorbi acum ni se va parea iar ca ceva cu totul
nou. Daca vom compara pur si simplu formele si expresia de acolo
cu cele de aci. Dar dacd ne vom aminti gi notitele insotitoare,
7om gisi nu numai ca sunt in stransd legaturd, ci si ca, in fond, la
baza, sunt aceleasi, nu s'au schimbat deloc. Este numai cealalta fata
ce ni se prezinti acum; adevdrat cd maritd oarecum de unele
adaosuri, dar si aceste mai mult de exterior.

Caracteristice cu deosebire pentru epoca tratatd au fost
formele mici, lirice. Liedul si cele derivate din el sunt cele mai
frecvente. Ar mai fi de addogat cantul coral laic, sau, mai bine zis.
rocial acele compozitii scrise parcd dinadins pentru asociatiuni co-
vale (,.Liedertafel”). Astfel iau o largd desvoltare corurile barba-
testi (cvartete), incepand incd cu primii romantici. Mai ales Ger-
manii produc mult in sensul acestora. Totasa atragem din nou a-
tentia asupra Uverturei si asupra tendintei de a largi formele so-
natei si sinfoniei. Mai cu seami uvertura (cea de sine stititoare).
piesa scrisd in forma primei parti de sonatd, avand un titlu speci-
ficativ. a fost la romantici ceeace apare acum sub denumirea de
Poem sinfonic, bucurandu-se de atata atentie (muzica de program).

In epoca neoromanticd se poate constata, din contra, o pre-
ponderentd a formelor mai mari: sonata si sinfonia amplificate,
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mele sale lucrari vom mai aminti trilogia ,.L'enfance du Christ”,
opera comicd ,Beatrice si Benedict” (din , Mult zgomot pentru
nimic”" de Shakespeare), opera .., Troianii’” (,,Cucerirea Troei" si
..Troianii in Cartago’), oratoriul ,,.Le temple universel” etc. Inain-
tea acestora si in afard de cele citate, mai sunt creatiunile mari:
.Harold in Italia” (sinfonie 1834), Requiemul (1837), celebra opera
~Benvenuto Cellini” (1838), ,Sinfonie funébre et triomphale”
(1840) ..Damnatiunea lui Faust’ (1846) ; apoi cantata ,.5 Mai",

Fig. 24. — H, Berlioz.

uverturile °,,,Carnavalul la Roma”, ,Corsarul”, sapte canturi (cu
orchestrd) ..Les nuits d'été€”, o scena solo ,,La captive”, etc., etc. In
afard de aceste Berlioz este foarte activ si ca literat, aparandu-si
vederile nu numai prin compozitii ci si prin scrieri foarte spirituale.

Deosebitd importantd are magistralul siu tratat de ..Instru-
mentatie”, una din cele mai cuprinzatoare lucridri in genul sau si
catehism sinfonicului modern.

Bolnav de mai multd vreme si crud lovit de moartea in strai-
nitate a unicului sau fiu, Berlioz inchide ochii pe veci in 8 Martie
1869, la Paris.
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R. Wagner
(1813—1883.

perbe multe din ciclurile ,,Céntecele de Créciun”, ,de mireasd”,
. Tristete si mangaere”, etc.

La acestia se mai adaogd: Hans v. Bronsart, Felix Drae-
seke, Ed. Lassen si multi altii printre cari mai cu seama compozitori
de opere — pe cari nu-i putem ingira fird a ne ocupa mai intai
de stapanitorul epocii moderne cu privire la drama muzicala —
si cei cari reprezintd curente si tendinte asemdnatoare ia aite na-
tiuni -— pe cari ii vom cuprinde intr un capitol aparte, avand in
vedere element:] national ce se evidentiazid cu aceastd ocazie.

b) Opera la R. Wagner.

Scoatem in evidentd de pe acuma : reforma infaptuitd de Wag-
ner, cu ideile care o suportd, nu este noud; ,vorbirea cantatd".
.leitmotiv”-ul, orchestra ascunsi etc. au fost cunoscute si lansate
inaintea lui (parte incd de Florentini). Mijloacele tehnice si de
exterior (armonia, orchestra, scenica) sunt rezultate direct din
niersul general de desvoltare, fie ca o amplificare fireasca si sdni-
toas3, fie ca o exagerare a unor elemente a ciror desvoltare a
ajuns culmea in trecutul cel mai apropiat. Totusi, intrega activi-
tate a lui Wagner rimane — nu numai c3 ne pare — de ino-
vator, de revolutionar, de izvor al unei noui epoci. Este acelasi
lucru ¢ In muzica instrumentald, cu ideea programului Si aceasta
este vechie. Totusi, felul cum apare acum o face nou3, cici ea
domina, ca o conceptie conduc3toare, epoca prezentd si toatd ac-
tivitatea se bazeazi pe ea. Ca si programul care sileste, cu vremea,
pe compozitor sa pardseascd forma, tot astfel ideile lui Wagner
condur cdtre disolvarea complectd a formelor de pani atunci, in-
locuind numerile in forma de lied, intreaga structurd a operei din
trecut, cu ,,melodia infinitd", ‘ac;iunea neintrerupta si celelalte ce-
rinte ale dramei muzicale moderne. Florentinii, Gluck, Weber, (in-
voluntar poate si urdtul Meyerbeer ca si Mendelssohn) sunt trep-
tele pe cari se sprijind, si combinarea tuturor artelor intr'o crea-
tiune omogend, grandioasd, perfectd, este culmea catre care tinde
Wagner cu aproape silbateca sa energie si universalul siu geniu.

Richard Wagner s’a nadscut la Leipzig ,in ziua de 22 Mai
1813 .Tatal sau, functionar la Politie si mare admirator al tea-
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genere, Aproape ci nu mai existd in lume compozitor dramatic
cdruia sa nu i se poatd dovedi studiul lui Wagner. Se ajunge chiar
la absurditati in privinta aceasta; atunci cand, in afard de ideile
prorriuzise teoretice, sunt copiate si spiritul gi stilul ca atare:
ceea ce se potriveste poate incd pentru o legenda si un popor german,
trebuia sa devie greoi, bombastic, silit. in aplicare la subiecte si
compozitii nationale franceze sau italienesti, de ex. S& inzestrezi
o dramd de dragoste italieneascd cu mijloacele luate dela , Ni-
belungenlied” ! Nu numai drama muzicald moderna sta sub abso-
luta in{luenta a stilului wagnerian ci, impreuna cu Berlioz si Liszt.
Wagner devine important izvor de inspiratie cu privire la tehnica
pentru orice ram de activitate muzicald, Pana si artistii executanti
se simt obligati a se specializa, si iatd ci apar acei ,cantareti de
Wagner ', ,.dirijori de Wagner', etc., categorii aparte.

Cunoscand opera sa muzicald si teoreticd, cunoscand si spi-
ritul german si cel care domina lumea intreaga in aceasti din urma
epocd. vom intelege foarte bine rasunetul produs, Vom ingelege,
deasemenca, toate consecintele cari se trag din cele lansate de
romanticii toti dar in special de acel triumvirat de inovatori cu
suflet revolutionar : Berlioz-Liczt-Wagner.

¢) Clasicistul Brahms. — Anton Bruckner.

Din nou ne vedem siliti a p&rasi putin ordinea cronologica,
din motive ce vor fi lesne de ghicit. Intai, spre a nu pierde lega-
tura cu poporul german, enuntdnd tot ce se intampld aci in opo-
zifie cu curentul de nationalizare la celelalte popoare. Ne atrage,
apoi, contrastul care totdeauna este in stare a scoate in evidentd
caracteristicile ; si ne indeamni, in fine faptul cd cei tratati aci
sunt mai aproape de trecut, decat de epoca ce urmeazad --- si in
Germania — celei numite romantica.

Abia dacd vom cunoaste situatia exceptionald, cu totul a-
parte, in care sunt considerati compozitorii de cari urmeaza si ne
ocupim, vom vedea ce hotdritor a devenit pentrn intreaga lume cu-
rentul reprezentat prin ultimii trei pe cari i-am cunoscut.

Jata : Brahms si Bruckner. Cu toate c3, in tehnica propriu
zisd, in armonie si expresivitate sunt (mai ales cel din urmi) pe
aceeasi cale ca intrequl neoromantism, ei formeaza totusi un con-

- 196 -



Caci tot mai multe nume apar acum, miscarea primind propor-
tiuni necunoscute pand in momentul de fatd. Este epoca de mare
concurentd intre natiuni; mai ales intre acele cari §i pana acum
au avut sd spue cadte un cuvant in progresul universal, Si se pare
ca Franta preia — in epoca moderna — rolul pe care-l detinea
Italia pana la clasici: de a fi tara din care pornesc initiativele cele
mai hotarate, cu influente importante asupra muzicii mondiale.

Capul miscarii, ai cirei intemeietori am vazut ca sunt Berlioz
si David, devine marele César Franck, din Liege. Nascut in 1822,
el isi face studiile la Conservatorul din Paris (cu Zimermann, piano,

Fig. 30. — C. Franck (tabloul lui Rougier).

Leborne, contrapunct, Benoist, orga) unde, mai tarziu, (1872), este
numit profesor pentru orga. Un excelent improvizator, Franck poate
fi considerat si ca unul din cei mai impunatori reprezentanti ai scoalei
organistilor francezi, care, cu privire la numar si valoare, nu a stat
nicicand in urma celei nordice-germane. Importanta ei am cunoscut-o.
Comporzitcrii (bisericesti) din Evul mediu al muzicii inc3, apoi fiquri
ca acei Couperin-i si altii, sunt totatadtea monumente in Istorie. Be-

-217 -

C. Franck
(1822—1890)



o vom vedea in capitolul urmator — gaseste rasunet atat de viu in
intreaga Europa. Este caracteristicd pentru stilul si convingerile lui
Bizet, O drami puternicd, plind, totusi, de viatd; pasiuni vehe-
mente, redate, insa, cu o claritate rard in astfel de situatiuni; aci
melodii si ritmuri aproape senzuale, culese din popor (Spania, mu-

Fig. 34. — G. Bizet

zica Tiganilor), aci pasagii de o spiritualitate ideald, superioard -—-
inspiratii demne de un geniu, Pe langa aceste ar mai fi de remarcat
elementul spaniol din aceastd operd: vom vedea imediat ca Bizet
este numai unul din destul de numerosii compozitori cari se simt
atrasi de muzica atdt de bogata a poporului dincolo de Pirenei si
o exploateazd cu rezultate minunate, intrecind mereu chiar pe com-
pozitorii indigeni.

Spre a completa scoala, vom mai aminti pe A. Emmanuel Cha-
brier (1841—1894, jurist), amator mai mult, totusi autor al unor
opere ce se impun (comica : ,,Le roi malgré lui” ; cele mari: ,Gwen-
doline”, , Briseis” ; apoi muzicd pentru pian, orchestrd, vocald, etc.)
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Compozitii

libera, dedicatd numai compozitiei, sprijinit fiind de o protectoare
bogata. Intreprinde intinse calatorii, de concert, dirijandu-si lucrarile.
In 1888, Tarul ii oferd o rentd de onoare. Universitatea din Cam-
tridge il declara doctor. Devine repede celebru, Moare (de ciolera)
in 6 Noembrie 1893 la Petrograd.

Fig. 35. — P. Ceaicovschi

Din lucrérile sale: 6 sinfonii (mai cu seama ultimele trei), 5
poeme sinfonice, uverturi, suite si altele pentru orchestra (progra-
matice : ,,Romeo si Julieta”, ,,Hamlet” ; apoi uvertura neintrecuta
., 1812" etc.); 3 concerte si o fantezie pentru pian cu orchestrd ; un
concert de vioard; opere, ca: ,,Eugen Oneghin”, ,lolanta”, ..Dama
de Pici” (nu prea dramatice dar pline de frumuseti); balete ; mari
vocale (doud misse, o cantatd), 3 cvartete si un sextet (coarde); un
trio (cu pian); o sonatd (pian); lieduri (..In mijlocul balului”) si
piese scurte (duete; instrumentale) etc. La cari se adaogd doud
tratate de armonie, articole s. a.
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Capitolul VIII

EPOCA PREZENTULUI

Am ajuns la ultimul capitol. Chiar daca ldsdm la o parte fap-
tul cd este riscat a supune unei clasificari critice ceea ce se desfa-
soard sub ochii nogtri, capitolul acesta este tot inca cel mai dificil.
Consideratiunile ce am avea astizi, pot deveni fara temeiu, eventual
comice in cateva decenii, poate in cativa ani. In consecinta, trebue
sd fim atenti in fixarea unei linii de conduitd, s3 ne formdm o con-
ceptie, o convingere, si dovedim seriozitate in constatari, pentru ca,
orice s'ar intadmpla, oricum s'ar schimba gustul si spiritul, sd nu ni
se poatd cel putin reprosa usurintd sau partialitate. Dar, precum
am spus, si in afard de aceste: miscarea este atat de ramificata
acum, evenimentele se succedeazd cu atata graba, curentele si ideile
sunt atadt de numeroase si variate, numele s'au inmultit in asa ma-
surd, incat o orientare devine foarte grea, mai cu seamd avand in
vedere ci nu s'a ficut incd acea selectionare fireasca (prin timp),
in urma cireia se mentine dela sine numai ceea ce este de pret, tot
restul disparand,

Vom incerca si insirdm acele evenimente, cari au avut mai
mult risunet in lume, Cari dintre ele sunt valoroase si cari sunt:do-
vezi de decandentd ? Oare vom fi in stare sa ne formam convingeri?

Sunt cateva a ciror valoare nu poate fi tigdduitd. Dar este
oare vreuna din ele directia viitorului? Precum ni se prezintd situ-
atia, aruncand o privire asupra intregii miscari, noi suntem nevoiti
a da un rispuns negativ. Unele din curente si directii de acum nu
sunt decat vidite prelucrari, desvoltari ale unor detalii fixate mai
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